Zeitlos?

Mugk im Srannungded awisthen besthleunigender Therbietungsdynamik und Bwvigkeitsklausalin

JYr gen Qber schmidt

@ Wir leben im Zitalter der Beschleunigung,
kennen dabei kein Tempolimit. FYr die Kungt ist
eszudem charakterigisth, dassSe eine Z&itkung
ig, Seig abhShgigvon jener Zit, in der Se ent-
danden ig. Lhd damit ist jede Kung ers einmal
dles andere als zditlos Des sheint aunShs
Shnee von gestern zu sein, ein Allgemeinplatz,
der sich wie Arn im Gebirge Yoer alle kungtbe-
trachtenden Gdlehrsamkeiten und nicht zuletzt

www. musik-und-bildung.de

"~ BeitragasFCF Catel

musik & bildung 120

Yoer jede reflektive Auseinandersetzung mit Mu-

skim Muskunterricht legt.

Musk unterhSt eine besondere Beziehung zur
Zit, f¥r de gt all dieses in einem doppelten
Snne: As flYchtig- flutende Luft verfliegt Musik
in der Z&it, TSne kommen, leben im Augenblidk,

bevor se gerben und wieder vergehen. Musk igt
alein in diesam Snne zeitlos Seig ohne Dauer
und B wie Wolfgang Rhm esimmer wieder be-

tont B hat 9e kein Zuhause, kennt se keinen Qt:

Ab igt der Ot der Musik?Ist esdie AuffYhrung?
Der Augenblick, wo er auf einem Ingrument ge-

giffen wird [E], wo er sich in einem Hsrer zur
Musik zusammensetz?O(Rhm 1097 S B1). Aber

auch in einem anderen Snne ig die Musk, wie
aud die bildende Kung, eine Zitkung: Dashat
mit der bereits angedeuteten immerwShrenden
Besthleunigung kYndtlerisher Innovation zu
tun, mit demimmer shnelleren Aufeinanderfol-
gen von Rahtungen und SrSmungen, von Mo-
den, die kommen und wieder vergehen. Al dies
f¥hrt zu einer avantgardigtisthen aKonkurrenz-
und therbietungsdynamikO (Figal 2000, S 10),
die die Frage nach einer zeitlosen Musik Yoer-
fl'Yssig ergtheinen lassen oder zumindest radikal
in Frage gellen kSnnte: &Der Fortsthritt ist seiner
Netur gemSg immer fort. Nie dort wo man ihn
wei§. O(Rhm 198, S 7). Et in der von WoIf-

© Axabay/ Bru-nO



gang Rhm hier bemYhten ironisch- kritischen Di-
danz der Fodmoderne, die Sch selbg zeitlosgibt
und eben Yoer den Dingen geht, kann esgdlin-
gen, die Shwierigkeiten zu beheben, in die wir
uns hier gefYhrt haben und uns dem zuzuwen-
den, das im Zentrum dieser Gedanken gehen
0ll, nSmlich dem Begiff der Zitlosigkeit.

ZATLOS DEABMGKAETXKLAUHO

De Brigkeitklausel, eine Regelung in At. @
Abs 3unseres Gundgesetzes shenkt uns eine
Bestandsggrantie fYr die demokratisthen Gund-

gedanken, die im Zige einer \erfassungshde-

rung nicht angetastet werden dYrfen: &6ne €n-

derung dieses Gundgesetzes, durch welche die
Giederung desBundesin LShder, die gunds3z

liche Mitwirkung der LShder bei der Gesetzoe-

bung oder diein den Attikeln 1und 20 niederge-

legten Gunds3ze berYhrt werden, ist unzaulSs

SgO(GQundgesetz, At. 7). Mt solch einer Rege-

lung suchten die G'Yndungs/Ser unserer Demo-

kratie ihren Bfahrungen aus der Zeit des Natio-

nalsozialismus zu begegnen: Die Anerkennung
der Mengthenredhte als Gundlage unseres 4

sammenlebens, dasRinzp des Szadaates das
DemokratieprinZp, die Gawaltenteilung gehSren
2u unseren zeitlosen daatlichen Getaltungsprin-

Zipien, ewige Onge, deren Ehde nicht gedacht
werden und die nie zur Dispostion stehen d¥r-

fen.

Musk ig in diesem Snne gewiss keine zeitlose
Kungt; vielmehr zeigt se sch in ihren Moden als
Momentaufnahme  kontinuierlichen Wandels

Musk bringt immer auch den Zitgeist zum Kin-

gen B und dabel gab esauch so manch ein B-

mShtigungsgesetz selbsternannter Gawalten,
die den TonsthSpfern verordneten, wie die \ege
der Kung in Zlikunft zu besthreiten seien: Neue
Qdnungen ISgten alte ab oder traten an die Sel-

le tonaler Anarchien. Des Wort- TonverhStnis
wurde unter neuen MehrheitsverhStnissen im-

mer wieder neu verhanddt, Faktionen und
KYngtlergemeinschaften bildeten sich. Manifeste
wurden wie Parteiprogramme verabsthiedet, die
dann von der kompostoristhen Legidative, der
interpretatoristhen Exekutive und der kritiseren-

den Judikative umgesetzt werden sollten  oder
die in den Hshen enes visonJen Wolken-

kudkudksheimseinfach nur ertrumt und erdacht
wurden: &Darin, da§ die Werke allein fYr Yoer-

zeugend gehalten werden, wenn se neue, un-

Menahem Rresders Gedanken Yoer Musik Snd
zeitlos Se gelten nicht nur fYr das Muskerda-
s8in auf den gro§en BYhnen der Welt, Se ha-
ben auch in shulischen MuskrSumen Be-
gand.

Und dazu sind wir da: Musik so zu spielen
oder so dartiber zu sprechen, dass daraus et-
was deutlich wird. Dass unser Leben einen
groferen Zweck hat. Es geht nicht darum zu
zeigen, wie gut wir sind oder was wir gelernt

vergeichbare Wirkungen hervorbringen und so
das Bsherige radikaligeren, Ybertrumpfen, viel-
leicht sogar aussthlieSen, komnt die innere Zit-
lichkeit der Kungt zum \brschein, nicht nur der
modernen, sondern der Kungt YoerhauptO(Fggel
2000, S 1. Theodor W Adorno hat in seiner
Asthetischen Theorie herausgearbeitet, dass die
BemVYhung, zeitlose Meiserwerke zu shaffen
azerrttetOsai: 4bald die Kunstwerke die Hoff-
nung ihrer Dauer fetishigeren, leiden e shon
an ihrer Krankheit zum Tode: die Shidht desh-
verQugerlichen, die e Yoerzeht, is zugleich
die, welche e ergticktO(Adormno 993 S 49).

Im Muskunterricht Snd solche Entwidklungdini-
en, die Musk in einen zeitgeschichtlichen Kon-
text gellen, LSers shwer zu verhandeln:
ShlieSlich wenden sch ShYlerinnen und
ShVler einem fYr se zeitlosen Gegengand zu,
dem seallein ausihrem \érsehenskontext her-
aus begegnen. Desvon Adormo bemyhte Bild -
nes Feuerwerks dasalseinzige Kung nicht dau-
ern m3chte, sondern im Augenblidk ergrahlt und
verpufft (ebd.), wrde auch hier wohl angemes:
%n s=in. ShlieSlich snd komplexe \orkenntnis:
s erforderlich, wenn man etwa ergr'Ynden woll-
te, gegen welche Fhiliger Sch die Koalition der
DavidsoYndler richtete und weldhe parteipoliti-
sthen Visonen Shumann mit ssinen realen und
fiktiven KYnstlerfreunden hier umzusetzen sudh-
te. W&e es da nicht eine geeignete Alternative,
sch mit all diesen Ehtwidklungen auseinander-
2usetzen, indem man se in ihren individuellen
Audormungen mit dem vergeicht, was Musk
zeitlosmacht?@bt esfYr die Musk Yberhaupt so
etwas wie eine oder mehrere abvigkeitklau-
=inOoder ph$homenologisthe Bestandsopran-
tien, die die Bhrhunderte Yoerdauert haben

haben, wie virtuos wir sind. Dafiir werden wir
bezahlt. Das ist die eine Seite. Aber das Wun-
derbare ist, dass wir uns hingeben diirfen, um
anderen die Ohren zu dffnen, das Herz zu off-
nen - liebe zu entfachen. Ich glaube, darin
liegt der Sinn des Musikerdaseins. [...] Wir sind
das den Menschen schuldig.

Menahem Rresder, Holger Noltze: Dieses Verlangen nach
Schdnheit. Gespréche tiber Musik. Hamburg 2056: edition
KSrber- Siftung, S 140.

und auf die versthiedengen muskalischen Ra-
xen unterschiedlicher Kulturen anwendbar Snd?

ZATLCS AUF DER SUGHE NAGH MU-
SKALISHEN BEM GKHTKLAUSHN

NetVYrlich lassen sich auch fYr die Musik solche
Bvigkeitklauseln herausarbeiten, die weder ei-
nen zeitlichen Anfang bedtzen noc ein zeitli-
ches Ehde haben werden. Des Sngen sheint
lch eine zeitlos anthropologische Gundkon-
gante zu sein, nahezu alle Kulturen haben das
Sngen alsihre urgorYngliche Ausdrucksform ge-

Trend1cpai: MilitSkleidungim I. Weltkrieg, in 4Gsa-
blancaOwird Humphrey Bogart darin zum Gentleman
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aDe KYndler, die Gdehrten als\erwalter
des Envigen auf Eden, mYssen immer das
Zitliche, dasRolitishe, das Rraktishe
abschwSthen in den ungeduldigen Herzen
der Mengthen und ihren Blick erheben zu
den Semnbildern des Zitlosen, diewie
jene desHmmelsin ewiger Harmonie
und unzersSrbarer $hdnheit Yoer den
Huptern der Menschen stehen.O

Sefan Zveig

nutzt. Sngend kommunizert der Mength mit
ssinem GegenYber, ganz geich, ob er nun mit
einem Kuhrehen die Khe zum Melken
anlodken, das eigene Kind in den Shlaf sngen
oder mit Gebetsrufen die GQubigen zusammen-
rufen mschte. Sch mittels Musik zu versShdigen
und dabel das Sngen als Ausdrudksform zu nut-
zen, gheint zeitiosund universall zu sin.

Auch der ewige Kampf zwischen Traditionalisen
und NeutSnern, zwischen konservativen und in-
novativen KrSten, it zeitlosund in allen Kultu-
ren ein Thema. Bereits Haton (als griechisther
Fhilosoph ohnehin universdll und zeitlos) warnte
sine Zitgenosen vor der Besudelung durch
audShdishe Tonarten, die den Saat in seiner
Gundordnung ersthYttern wYrden, genauso wie

o

nur wenige bhrtausende p3er die Sving- -
gend vor solch US amerikanischen Entartungen
gesh izt werden musste. Im letzteren Fall woll-
ten ausgerechnet jene fingeren M&hte hier
ihren Shutzschirm aufgpannen, die selbgt von
einer tausendjShrigen €ra, von einem zeitlosen
Zitalter trumten.

Zitlos ig, dass Musk immer ein individuelles
\éhikel der mensthlichen Identifikation bleibt.
Man liebt diese oder jene Musik, eine &fremdeO
gefdlIt einem nicht, man lehnt sie ab oder ISt
gch von ihr heraudfordern. Zitlosig, dassman
sdh mit seiner Musk identifizert, dasAndere als
primitiv, kitschig oder einfach ungewohnt ab-
lehnt.

Zitlos igt, dass Musk uns durchs Leben fYhrt
und uns dabei immer begleitet: in Momenten
der Freude, der Trauer, der Anbetung, desFestes
Musk begleitet Arbeitgorozesse: Shanties rhyth-
miseren das Sgelsetzen, Dudelsadkspidler da-
cheln zum Kampf an, PFopgternchen oder - derne
ohne Latinum unterstYtzen das Anfertigen der
Latein- Hausaufgaben. Sldhe dienenden Funk-
tionen der Musk Snd zeitlos ganzdeich, ob mit
ihr eine religisse, hifische oder hQudiche Zre-
monie zelebriert wird, ob se zur \érherrlichung
von (ott, Mensth oder unserer Netur dient oder
ob seenfach nur unsere eigene Bldungshiogra
fie unters Ytz

Zitlos ig, dass es immer audh eine Musk zum
ZAihSren gibt, zeitlosig, dassMusk immer etwas
mitzuteilen hat, ganz geich, ob man sch einzig
der materiellen Site des Klangs hingibt oder
darYber hinaus eine spirituelle Bedeutung wahr-

nimn.

Hn zeitlosss Rinzp der Musik ist jenes\ermSgen
der See, das 9ch in unserem Inneren kundtut
und das Sch zum rationalen Ekennen als \ér-

mSgen des \ergandes komplementS verhdt.

Deses grundsSiche $annungsverhStnis zwi-

ghen rational- mathematisthen Anschauungen
und kontemplativer Hsrerfahrung, zwischen My-

thos und logos, zwischen dionyssthen und
apollinisthen Momenten ist grundsSich zeitlos
B und doch Sllte esim \érlauf der Bhrhunderte
immer wieder neu auspel otet werden.

SND MUS KALISOHE FORV-
PRINZIPIEN ZBTLCOS?

De Stesten Bdege fYr Zitlosgkeit finden sch
beim jYdischen Philosophen und Theologen Fhi-
lon von Alexandria, der Sch zu Beginn unserer
chriglichen Zitrechnung bereits mit der allegori-
gthen Audegung der EzShlungen in der heiligen
Shrift beschStigte und damit eine $annung
von Zitlichem und Zitlosem entdedckte (Hoff-

" © Wkimedia @/ Hgh @ntrast
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Zitlos Kasszigishe Architektur lehnt sich an den Formenkanon des griechischen Tempelbaus und der italienischen Fhrenaissance an (Qyptothek in MYn:
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mann 2004, $. A). Esgeht al-
0 nicht darum, einen alten My-
thos gegen den Logos auszugpie-
len, sondern das Dasein der
Mensthen und ihr \erhSitnis zu
Qott neu auszuloten. Gbt esne-
ben den hier bereits beshriebe-
nen Qundkonganten der Musk
audh zeitlose Kiterien fYr musi-
kalisthe Syteme, fYr Ybergeord-
nete Form- bzw. Srukturprinz-
pien, die bei aller \ersthieden-
heit und Individualit& der untersthiedlichen muskalischen Rraxen einen
universdlen Galtungsangpruch im Snne einer zeitlosen Bnvigkeitsdause! fYr
sch beanspruchen dVYrfen?Qiritoph Rahter arbeitet solche Zallgemeing]n]
Gettaltungsprinzipien als $hiYssel und Begleiter fYr das \erstehen von Mu-
gk und den Umgang mit ihrO (Rchter 02, S 59) heraus & ffnen D
ShlieSen, Anfang ® Shluss Wederholung B \erShderung, Reihung, \er-
binden B \bneinander absetzen, Kontrast, BweiterungO(ebd. S 60) sind
lche dementaren Getaltungsprinzipien, die den Umgang mit Mugk &ei-
ten und begleitenO(ebd., S 61) k3nnen: aEs geht darum, das Allgemeine
im Besonderen zu entdeden und umgekehrt das Besondere im Allgemei-
nen: beigpielsveise, wie muskalisth ein ganz betimmter Anfang gestiftet
wird oder was Anfangen Yberhaupt bedeutet und anbietetO (ebd.).
Wéhrend Karl Heinrich Ehrenforth seinen Beitrag zu einer didaktischen In-
terpretation von Musk eher in lebensweltlichen Topoi suchte, die Sch der
Musk von augen (eben aus dem Efahrungskontext der Sh¥lerinnen und
ShVYler) nShern, um einen Dialog 2wisthen der Musk und ihren Hérern zu
initiieren, sind eshier jene zeitlosen Gedtaltungsprinzipien, die eine Musk
im Inneren zusammenhalten. BEn Dalog entsteht o nicht allein zwischen
den Werken und jenen, die diesen im Unterricht begegnen, sondern auch
2wisthen dem Zitlos- Dauerhaften und dem Enmaligen und Uhgewshnli-
chen: &FYr alle diese MSdlidhkeiten gilt (diesssi noch einmal betont) alsdi-
daktisthe Doppelformel und - forderung;

1. Durch dieund in der BeschStigung mit einem allgemeinen Gestaltungs:
prinzip soll eine bestimmte Musk intensiver verganden, erlebt und gestal-
tet werden.

2. Durch die und in der BeschStigung mit einer Musik sollen allgemeine
Rinzipien von Getaltung entdedkt, erlebt, erSrtert und vollzogen werdenO
(ebd.).

In seinem Lehrbuch Klassiker der Mechanik, das durch seinen Untertitel
Vom Weitsprung zum Marsflug einen gewissen Angpruch der Zitlodgkelt
einzuldsen versudht, beklagt Rainer MYller, dass den Lernenden ssines
Fachs der &g von den PhShomenen zu den Begiffen erspart wrde: aVian
beginnt geich auf der abstrakten Begriffsebene, alles steril und sSuberlich
heraugprJoariert. De Konsequenz ist bekannt: De Fhysik, so wie se den
Lernenden begegnet, scheint sich mit Dingen zu beschStigen, wovon we-
der im Hmmel noch auf der Ede etwas vorksmmt(JLichtenberg] O(MVller
2D, S 7). Veleidht findet Sch audh im Muskunterricht die MSglichkelt,
Sch mit &allgemeinen GestaltungsprinzipienO(Rahter) als zeitlos- phho-
menologisthe Besandsgarantien, wenn nicht gar als Bwvigkeitsklauseln
aussinanderzusetzen, um auf diese Weise zu erfahren, was die @MechanikO
der Musk in ihrem Innersten zusammenh3it.

Zeitlos ..

Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft der Musik verschmelzen sich

zu dem einen Ereignis ihres Erklingens; kompositorischer Akt, Wieder-

gabe und Harerlebnis fallen zusammen: unterschiedliche individuelle

Auffassungen von Kunst und Leben verbinden sich zu der grofen Er-
fahrung schlechthin.

Martin Ged< Beethoven. Der Schdpfer und sein Universum.
M¥nchen: Sedler \éxlag, S 337

ZHTLOS MUSKALISTHE
KLASSKER

Der Porsche Shyder 580 oder ein Merae-
des 3003. verkSrpern zeitlose Heganz,
das kleine Shwarze trug Audrey Hep-
burn in Friihstiick bei Tiffany und wird
heute noch unter geichem Namen as
ein lches getragen. Das Klasssthe bil-
det enen zeitlosen Gegenpol zum
shnelllebigen GeschSit der Mode. Kare
Linien, die zeitlos 9nd, sollten Dauer-
haftigkeit der Oinge sthaffen, die Bauhaus Ezeugnisse (heute bei einem
shwedisthen M8belhergeller zu kaufen) dnd zeitlos, wie ales Zitlose
pr&entieren se sch klasisth, mustergitig, vollendet: Esgibt Klassker des
Automobils Klassker der Literatur, der Mode und in der Musk scheint jede
Gattungihre eigenen Kassker zu haben (Danuser 1988).

Aoer wird Musk alein durch diesen Nmbusdes Klassisthen (von lat. &das
SausOaum ergten Rang gehsrig®oder durch die Btsache, dassse esin die
Hayligs einer nShsten Dekade sthafft zeitlos? Bne zeitlose Musik ist jene,
die sich von gesellsthaftlichen \erhStnissen oder Froblemen ihrer histori-
gthen Bedingtheit I3gt und abhebt: Der Trenchooat wurde 1897Yr das briti-
sthe MilitS entwidkelt. Das Wort dtrenchObedeutet Ybersetzt &GabenO
und besthreibt damit die LieblingsbeschStigung britischer Sldaten B und

&
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nur einen Weltkrieg spa-
ter machte dieses Klei-
dungsstiick ~ Humphrey
Bogart im Filmklassiker
(asablanca (1942) zum
Gentleman und ein neu-
er ziviler Dresscode war
geboren. Und so, wie ein
Trenchcoat nichts mehr mit seiner urspriinglichen
Funktion gemein hat, sind auch eine Motette von
Josquin Desprez oder eine Sinfonie von Joseph
Haydn nicht an die unmittelbaren Gegebenheiten
ihrer Entstehungszeit gebunden, sondern weisen
tiber diese hinaus.

ZEITLOS: MUSIK WIRD ZUM
INNEREN BESITZ

Musik wird zeitlos, wenn sie der klingenden Auf-
flihrung enthoben ist und als innerer Besitz ei-
nen festen Platz in uns gefunden hat und hier
unverdandert weiterlebt: Der Theologe und Wider-

H ) o [
Chronos, der Gott der Zeit, versi
hof Staglieno, Genua)

MUSIK & BILDUNG 1.20

JAllerdings spielt die Zeit mit dem Men-
schen; aber der Mensch spielt auch mit der
Zeit. So ist's, so wird's ewig bleiben."

Robert Schumann: Tagebiicher Bd. 1,
hg. v. Georg Eismann, Leipzig 1971, S. 125

standskampfer Die-
trich Bonhoeffer,
selbst ein hervorra-
gender Pianist,
schrieb an  seinen
Freund Eberhard
Bethge, wie er in sei-
ner Zelle Beethovens
Sonate op. 111 imaginierte, wdhrend er auf sein
zeitliches Ende wartete: ,Seit einem Jahr habe
ich keinen Choral mehr singen haren. Aber es ist
merkwiirdig, wie die nur mit dem inneren Ohr
gehorte Musik, wenn man sich ihr gesammelt
hingibt, fast schoner sein kann als die physisch
gehorte; sie hat eine groBere Reinheit, alle
Schlacken fallen ab; sie gewinnt gewissermalen
einen ,neuen Leib'! Es sind nur einige wenige
Stiicke, die ich so kenne, dass ich sie von innen
her horen kann; aber gerade bei den Osterlie-
dern gelingt es besonders gut. Die Musik des
tauben Beethoven wird mir existenziell ver-
standlicher, besonders gehort fiir mich dahin der
groRe Variationssatz aus Opus 111, den wir mal

nnbildlicht den Ablauf der Zeit und auch die Lebenszeit (Foto: Monumentalfried-

© Wikimedia (C

zusammen von Gieseking horten” (zit. nach Geck
2017, 5. 334).

ZEITLOS: MUSIKUNTERRICHT IM
KAMPF GEGEN GOTT CHRONOS

Musik wird zeitlos, wenn wir - sei es als Horer
oder im musizierenden Ensemble — empfangs-
bereit sind fiir den zeitaufhebenden Augenblick,
den Umschlag in einen anderen Modus der
Wahrnehmung, der uns die Gunst der Stunde
spiiren ldsst. Unterricht - und gerade auch Mu-
sikunterricht — begibt sich selten auf die Suche
nach einer langen Weile und ist umso mehr ge-
pragt vom starken Gott Chronos und seiner
knechtenden Macht einer bestdandig fortlaufen-
den Zeit, die nicht nur das Lernen in einzelne
Kompetenzhdppchen partialisiert, sondern auch
die Musik in einzelne Momentaufnahmen zer-
gliedert: ,Die Zeit ist ein Strom, der reiRend von
hinnen rollt" (Schiller 1813, S. 449).

Auch in Gottfried Wilhelm Leibniz' eher mathe-
matisch-kompetenzorientierter Gefiihlswelt ha-
ben Kunst und Musik in ihrer zeitlosen Aufhe-
bung noch keinen groBen Raum eingenommen.
Leibniz behauptet, die Freude, die die Musik in
uns hervorrufe, beruhe auf unbewusstem
Zahlen. Doch dieses heimliche Zdhlen der Seele
ist spatestens im Kosmos von Rainer Maria Rilke
stillgelegt, hier ereignet sich Musik zeitlos, ,,in
uns, wo nie die Uhren schlagen” (Rilke 2018, S.
145). Jener Moment, wo man sich mit der Musik
im Einklang fiihlt, setzt Stillstand und MuRe vor-
aus. Wenn man dann im unterrichtlichen MiiRig-
gang gar das Schlagwerk der schulischen Rdder-
uhr dberhort, hat sich Musik zeitlos ereignet:
+Was geschah mir: Horch! Flog die Zeit wohl da-
von? Falle ich nicht? Fiel ich nicht - horch in den
Brunnen der Ewigkeit?" (Nietzsche, 1999, S. 344).
In solch einer Ausdehnung der Gegenwart liegt
eins der Gliicksmomente des Musikalischen: ,Al-
so", sprach Zarathustra, ,Erhebt eure Herzen,
meine Briider, hoch! hoher!" (ebd., S. 366). Der
geneigte Leser moge sich diesen erkenntnistheo-
retischen Reflexionen von Nietzsche anschlieRen
und Momente der MuRe in seinem Unterricht
zulassen. Musik ist zeitlos, wenn man sich in ei-
ner Art von Selbstiiberwindung von alten Ge-
wohnheiten verabschiedet. Auch wenn wir in
Nietzsches Visionen stecken bleiben und den
musiklehrenden Ubermenschen als ,,Blitz aus der
dunklen Wolke Mensch” (ebd., S. 23) nicht so



schnell begegnen werden. Da hilft die musikpddagogische Forschung ge-
nauso wenig wie ein neuer Bildungsplan oder gar ein Beschluss der Kul-
tusministerkonferenz. MiiRiggang (vgl. Oberschmidt 2013) lautet die hier
zu erwerbende Kernkompetenz fiir die Schulentwicklung: ,,Das Horen des
musikalischen Werkes hat also, aufgrund von dessen innerer Organisati-
on, die vergehende Zeit zum Stillstand gebracht; es hat sie eingeholt und
aufgebrochen® (Lévi-Strauss 1971, S. 31).

MUSIK WIRD ZEITLOS: WENN ,,IN UNS NIE
DIE UHREN SCHLAGEN"

Jede komponierte Musik braucht ein Ende. Und wie bereits Johann Mat-
theson die komponierende Zunft zu belehren suchte, sollte gerade dem
Ende einer Komposition viel Aufmerksamkeit gewidmet werden, weil , die
Zuhdrer vor allen Dingen am Ende, wo es auch am néthigsten ist [...] so
geriihret” werden, ,daR vieles davon im Geddchtnis Wurzel” (Mattheson
1999, S. 354) schlagen kann. Damit ist nicht nur die traditionelle Ergebnis-
sicherung im Sinne einer akademischen Reprise gemeint, Mattheson war
schlieBlich kein Padagoge. An der Schnittstelle zwischen der Auffiihrung
und dem Horenden geht jede Musik diber ins Zeitlose — und was Johann
Mattheson hier bereits leise andeutet, wird spdter bei den Romantikern
zum dsthetischen Programm: So definierte Robert Schumanns Idol Jean
Paul in seiner Vorschule der Asthetik das Romantische als ,, das Schéne oh-
ne Begrenzung”, das ,schone Unendliche” (lean Paul 1990, S. 88), das
sich dem reiRenden Strom der Zeit (Schiller) entzieht. Zeitlos wird Musik
zundchst einmal durch das Schwelgen des Horers in seiner nachschaffen-
den Fantasie (Kranefeld 2000). Schumann etwa riihmt an Schuberts
groRer (-Dur-Sinfonie ihre ,himmlische Lange", sie kommt ihm vor ,wie
ein dicker Roman in vier Binden etwa von Jean Paul, der auch niemals
endigen kann und aus den besten Griinden zwar, um auch den Leser
hinterher nachschaffen zu lassen” (Schumann 1914, Bd. 1, S. 463). Und
wenige Seiten des Adagios aus Beethovens Es-Dur-Quartett geniigen ihm,
um ein ganzes Jahr darin zu schwelgen (ebd., S. 140f.).

Doch gibt es auch kompositorische Vorkehrungen, die getroffen werden,
um Musik bereits wahrend des Horens zeitlos zu genieBen? Eine Moglich-
keit ist natiirlich, die Ldnge auszureizen. Doch selbst John Cages monu-
mentales Orgelwerk Organ2/ASLSP, das ,,As SLow aS Possible" gerade jetzt
in Halberstadt erklingt, wird nach 639 Jahren, ndmlich im Jahre 2640 be-
endet sein. Viel weiter in die Ewigkeit gerichtet ist hingegen jene Skizze
unter Schumanns Entwiirfen zu den Fantasiestiicken op. 12, ein Lied ohne
Ende, das spater Eingang in Albumbldtter op. 12t finden sollte. Solch ein
Spiel mit der Zeit mdchte den Horer in einen inneren Zustand versetzen,
«Wo nie die Uhren schlagen", mdchte Musik in ihrer Zeitlosigkeit erleben
lassen. Hier ist ,innere Endlosigkeit", ein Mangel an Kontrasten, melodi-
schen Konturen (Kraemer 2019, S. 375), die ein Gefiihl des Stillstands ent-
stehen lassen machte. Doch sei hier so viel verraten, dass auch dieses
,Lied" ein Ende hat, sonst konnte sich schlieRlich auch das Schlussstiick
der Fantasiestiicke mit dem Titel Ende vom Lied nicht anschlieBen.

Zu Abstinenz des Zeitempfindens, zum Gefiihl von Zeitlosigkeit fiihrt aus-
gerechnet auch jene Musik, die als zukunftsweisender Ausdruck unseres
Zeitalters der Beschleunigung angesehen wird: Techno erzeugt das Gefiihl
von Unendlichkeit, das liegt zundchst an der langen Spieldauer der Tracks,
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am repetitiven Charakter der Musik und ihrer
Darbietung, in der mehrere Tracks verschmelzen
und zu einer Darbietung verwachsen. Traditio-
nelle Zeiteinteilungen wie Tag, Abend, Nacht
werden auRer Kraft gesetzt. Man geht nicht
mehr, wie nach dem abendlichen Tanztee eines
gewdhnlichen Discobesuchs, piinktlich um sechs
Uhr morgens nach Hause:
Es entsteht etwas wie Tran-
ce, dhnlich wie bei jenen
(age-Jingern, die mit Bus-
sen ,As Slow aS Possible"
zum ndchsten Klangwech-
sel nach Halberstadt pil-
gern, um dann stunden-
lang vor der Orgel zu ver-
harren: ,Getanzt wird bis zum Anbruch der
Dammerung, danach beginnt meistens ab sechs
Uhr in der Friihe die After Hour, und wer dann
noch Lust zum Weitertanzen hat, geht zur After
After Hour, die unter Umstdnden bis zum ndch-
sten Clubabend dauern kann. Auf diese Weise
verliert das Empfinden fiir den Rhythmus von
Abend, Nacht, Morgen und Mittag vollig an Be-
deutung. Anfang und Ende eines Tages oder ei-
ner Nacht spielen keine Rolle mehr” (Volkwein
2000, S. 400). Solch einen Zustand der kollekti-
ven Verziickung, des Rauschs und der Entriickung
kann man als Lehrer sonst nur auf Klassenfahrten
erleben.

HABEN WIR ZEIT, MUSIK IN IHRER
ZEITLOSIGKEIT ZU ERLEBEN?

Musik ist also doch zeitlos — oder mit (laude
Lévi-Strauss gesprochen, ein ,Apparat zur Besei-
tigung der Zeit" (Lévi-Strauss 1971, S. 31). Leider
schenkt uns der Musikunterricht wenig Gelegen-
heit, die produktive und reflektive Auseinander-
setzung in solch einer Zeitlosigkeit zu initiieren.
Ganz einfach gesagt, haben wir dafiir einfach
keine Zeit. Lévi-Strauss konstruiert in seiner phi-
losophischen Betrachtung Ndhe der Musik zum
Mythos, die kaum erreicht werden kann, wenn
man sich nicht gegen die musikpadagogische
«Konkurrenz- und Uberbietungsdynamik* (Figal
2000, S. 1) stellt, die sich langst auch im Musik-
unterricht eingenistet hat. Allzu sehr sind wir da-
mit beschdftigt, die Leitern auf der Kompetenz-
pyramide zu erklimmen und Stoffverteilungspld-
ne zu erfillen. Dabei werden wir mit immer
neuen und innovativen musikpddagogischen In-
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Gioachino Rossini wird eine bissige
Bemerkung tiber Richard Wagners
Musik zugesprochen:
Wagners Musik hat schone Mo-
mente, aber bose Viertelstunden.

strumenten beladen und mit neuen Trends durch
die Musikrdume getrieben, die sich auf der Suche
nach Kreativpotenzialen eher im aktionistischen
Tun begniligen. Die Prinzipien konsequenter
Selbstoptimierung und riicksichtsloser Beschleu-
nigung haben sich fest in all unsere gesellschaft-
lichen Realitdten eingenistet. Der Kunstpddagoge
Jochen Krautz spricht mit
Blick auf Arbeitsverdichtung
und ,Mechanismen der so-
genannten Schulentwick-
lung” (Krautz 2019, S. 17)
hier von einem ,schuli-
schen Hamsterrad” (ebd.,
S. 15): ,Als eine Art perma-
nente Revolution werden
die Beteiligten bestandig in Unruhe und damit
beeinflussbar gehalten. Ruhe wiirde die Gefahr
der Besinnung, des Nachdenkens, der Kritik, gar
des Widerstands bedeuten” (ebd., S. 17). Die Im-
plikationen solch rasender Fortschrittsgeschichte
sind splrbar, wenn der Ertrag der Evaluationen,
individuellen FérdermaRnahmen, Entwicklungs-
gesprache und weitere Koordinierungsaufgaben
einem Unterricht entgegenstehen, der sich um
,»Bildung und Wissen, [...] Humanitdt und Ver-
nunft” (ebd., S. 25) bemiiht. Vielleicht ist dies
nur in einer zeitlosen Schule maglich, in einer
Schule, in der ,nie die Uhren schlagen” (Rilke
2018, S. 145). Doppelstundenregelungen, Projekt-
arbeit, das oft bereits praktizierte Ausschalten des
Schulgongs sind lediglich duBere MaRnahmen.
«Wie aber muthet jetzt dich Zeit an, du mir frei
Vertraute, durch der Fernen Gnade?" (ebd.). Mu-
sikunterricht kann dazu beitragen, die uns an-
vertrauten Schiilerinnen und Schiiler nicht aus-
schlieRlich als zu optimierende und normierende
Bildungswesen zu sehen. Mit Musik kdnnen sie
aus dem Gewohnten herausgerissen werden, in
andere Welten, in ein zeitloses Erleben eintau-
chen. Es bleibt uns dabei zu wiinschen, dass wir
in der Tiefkiihlkammer fortschreitender Zeit nicht
langst festgefroren sind. mmm
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